CONSIDERACOES SOBRE A MUSICA EM SAO MIGUEL bo CAJURU !

José Antonio de Avila Sacramento

Para o casafrancisco José dos Santos Braga Rute
Pardini®, estudiosos e cultores da nossa meméria musical.

Ha (ou havia) um antigo arquivo para Banda e pauéltra no distrito
sédo-joanense de Sao Miguel do Cajuru. Quem chegoualeecer o arquivo, como José
de Alencar de Avila Carvalho (1925-2000), percelmpie aquelas pecas “eram
composicbes de muitos autores da época que vaighélos idos de 1936. Eram
copias claras e bonitas, feitas pelos maestros @dy@eferino da Silva e Christiano
Muller e por gente do Estado do Rio, da Banda dp&de Bombeiros e de Batalhdes
da Policia do mesmo lugar”. Nao sei se o tal amumusical ainda existe e nem sei
onde ele podera estar. Imagino que se ele estivardgdo deve estar em péssimo
estado, talvez até ja se perdeu ou podera estperdendo sob as goteiras, sendo
devorado pelos cupins e roido pelos ratos.

Segundo José de Alencar, “o Christigihiller] disse que existiu uma
banda ‘s6 de negros’ no Cajuru, usando colarindesgola alta’ e instrumentos de
metal, todos ‘de volta’, como as trompas. A obravetho e saudoso mestre do
Ginasio Santo Antbnio, da Banda ‘Furiosa”, se aobaairro do Carlos Prates, em
Belo Horizonte, encaixotada. Disse-me isso o netoCtiristiano, Augusto, que é
aposentado do Banco do Brasil”. Alencar deu esp@ideento no ano de 1998, e, de
quebra, declarou que foi trombonista da “Furiosa”atitigo Ginasio Santo Antdnio,
onde estudou.

Em 1999 o escritor sdo-joanense Oyama de AlencanaiRa
escreveu um conto que integra o livro “Persona Qowetor de Imoveis”. Através do
seu texto o autor trouxe noticias a respeito d’'enocpadre Nazario, “eximio tocador
de bombardino” que “em meados do século XVIII", ahie o tempo que durou a
execucao da pintura do forro da igreja do Cajusapkaeu alguns negros do local e
“criou uma notavel orquestra, na qual predominadn trompas e quatro tubas da
mais alta qualidade”. Embora o conto “Obra do Aldinho” seja uma narrativa da
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mais alta supimpitude e esteja dentro dos canesadiibnais da “ficcdo”, vale aqui
este registro porque ele assume fortes ares deidada no que se refere a
musicalidade cajuruense.

Dizem que nas trompas (instrumentos dificeis dartonas que eram
perfeitamente dominados pelos “negros do Cajuraffacnota pode ser obtida através
de um maior numero de posic¢des diferentes que ubgsometais. O trompista aciona
as chaves com uma das maos e com a outra ajuddralaoo fluxo de ar dentro do
instrumento; o trompista ndo s6 tem que ter umdmueafinadissimo e saber solfejar
com precisdo, como também tem que ter uma coordenaptora perfeita para
controlar os musculos da méo e a propria respirdgdéista um minimo erro para que
ocorra uma grande desafinacdo. Sempre se conhsaidficaldades de as orquestras
conseguirem talentos trompistas para seus quad¥stae corporacdes 0s “cacam sob
a luz de velas!” Mas no Cajuru de épocas passatasp@ssivel ouvi-los com
facilidade: era s6 subir no coro da Igreja! Eramstmes que ndo conheceram o
estrelato e nem a luz dos holofotes; tornaram optioatlo em simples e deram boas
licbes de erudicdo e de criatividade musical nagsab-burgo bandeirante. Em seu
depoimento, José de Alencar disse que “subiu am @@igreja por varias vezes e viu
e ouviu o ‘seu’ Otaviano ‘da Lavra’ [da FazendalLdara, de antigos mineradores] e
um outro, tocando trompas!”. Alencar terminou assimseu depoimento: “E
espantoso, ndo é€? Pena que esta cultura esta idsquaorrendo ou ja morta. Faca
algo, José Anténio!”.

Carlos del Negro, um ilustre professor de arte ttabalhou na
catalogacdo da maioria das pinturas sacras mineieg®nheceu que apenas as
pinturas ilusionistas dos forros da nave e da eaper da igreja do Cajuru
justificariam a inclusdo daquela obra de arte rlodes mais importantes pinturas
religiosas de Minas Gerais e do Brasil. No entael®,ainda nos alertou para “uma
expressiva’ e “cuidadosa representacdo de instiamenusicais na abdbada de berco
do antigo coro” que atualmente faz a transicdoeeatnave antiga e a moderna da
referida igreja: sdo “molduras griseo-azuis, come$ubrancas sobre um fundo branco,
formando dois painéis laterais, deixando uma ared po centro. Caracterizou a
funcdo do coro com uma composicao de instrumentascais no centro oval e com
dois pendentes de flores e outros instrumentos paiséis. Predominam, na
distribuicdo de cores, 0 ocre e as terras, priflogate nos instrumentos: violinos,
trompas, flautas, etc. As flores vermelhas, aauss rosas comuns chamam a atencao
e tém centro granulado amplo, apresentando pétalass, brancas. Ocorrem,
também, flores pequenas e azuis, e hastes consfaoiaas, lembrando avencas”.
Naquela pintura ndo se apresentam apenas O0s iestiosn nomeados, mas,
igualmente, o fagote e o clarim, tudo num origir@itrelacamento barroco,
expressando o gosto dos cajuruenses por sua nuiigieastral e por banda de musica.
A professora Suzy de Mello, eminente estudiosa doobo mineiro, também
manifestou a sua admiracao pela pintura: “estardeéo do coro, além de original, é
pouco encontrada em capelas de pequenas dimemsdieando excepcional cuidado
na ornamentacdo da igreja’. Os relatos de CarldsNeégro e Suzy de Mello
encontram-se registrados no volume 12 da Revisteo&a (Revista criada em 1969
por Affonso Avila com a intencdo de valorizar unmeéhcia” que abrangesse 0s
estudos das artes barrocas, coisa a que ele bemihen de “barrocologia”).



Os naturais do distrito de Sdo Miguel do Cajurisdgehd muito
tempo, como se percebe nas ditas pinturas (e tamhémagem de Santa Cecilia que
faz parte da imaginéria do templo!) buscaram hoxgpesiaa vocacdo musical do povo
daquele lugar; assim, encomendaram as pinturasvedesds instrumentos nas tabuas
gue ornamentam o antigo coro da igreja; este aaaaa@ impressao de que somente o
amor e o0 devotamento dos cajuruenses a musica igaodgustificar aquela

excepcional ornamentacdo de que Carlos del Negfuzy de Mello falaram t&o
admiradamente!
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Abébada do antigo coro (transicdo entre a navgaetia moderna da igreja)
(Foto de J. A. Avila)

Detalhe da pintura central do forro do coro dajigde Sao Miguel do Cajuru
(Foto de J. A. Avila)



